Фотографија снимљена 31. јануара 1884. на генералној проби новоизграђене пруге у Нишу постаће један од најранијих докумената о успостављању железничког саобраћаја на територији Србије.[footnoteRef:1] Мноштво народа, у ишчекивању доласка првог воза, збијено је на пространом платоу испред дрвеног сеника у позадини, са ког се вијоре заставе, и позира са погледима усмереним ка камери. Иако скуп оставља утисак важног догађаја – међу стотинама присутних налази се и неколицина мушкараца одевених у фракове са цилиндрима – фотографија не нуди ниједну атрибуцију која би нам могла дати одговор о његовом значају, осим текста који гласи: „Поздрав првоме влаку српске државне железнице, полету производње, трговине, благостања – на доласку његовом у Ниш 31. Jануара 1884.” [1:  Репродукција фотографије налази се у архиви Железничког музеја у Београду, док је оригинал чуван у кући Петра Велимировића (1848–1921), вишеструко бираног министра грађевине. 
Железнички музеј поседује више од 40.000 фотографија, негатива и дијапозитива, међу којима се налази и збирка фотографија Лазара Лецтера, ангажованог да документује радове на изградњи пруга Београд–Врање и Ниш–Пирот.] 

Изградња железнице у Србији била је резултат уговора закључених на Берлинском конгресу 1878, чиме се Србија обавезала да омогући подизање пруга у оквиру међународне мреже путева. Праћено Бонтуовом афером, која је појачала међустраначку нетрпељивост, успостављање железничког саобраћаја у Србији добиће и јасније спољнополитичке одлике. Модернизација железнице, као најефикаснијег вида копненог транспорта путника и робе, остаће у сфери привредних приоритета државе, а њена историја биће везана за значајне догађаје и појаве, па ће као таква у нашем друштву и култури представљати честу и запажену тему. Тема железнице заступљена је и овом приликом, уз одређена одступања од концепцијске шеме која је пратила претходне изложбе из овог серијала. 
Изложба Блискост и разлике V пружа увид у несвакидашњи фотографски материјал од историјског значаја и изузетног визуелног квалитета. На изложби су представљене фотографије непознатог аутора, израђене са снимака насталих током тридесетих година XX века у Краљевини Југославији. Материјал потиче из пронађеног албума који садржи четрдесет негатива стандарда 135, са укупно 1.445 снимака, од којих је приказано тридесет фотографија димензија 43 × 28,2 цм и седам фотографија димензија 48,5 × 31,5 цм. Непознати фотограф, као аутор чије фотографије овом приликом разматрамо, појављује се већ у оквиру серијала изложби Блискост и разлике. Са пажњом усмереном на тему породичне фотографије, сличан материјал представљен је 2021. године. У овом случају, међутим, непознати фотограф не доноси превасходно снимке породице и приватног живота, премда их у албуму има у знатном броју, већ се улога аутора пре може сагледати у оквирима његове професионалне делатности и службених путовања.
Настанак фотографија повезан је са радовима на регулацији пруга у Краљевини Југославији током тридесетих година. На основу мотива који доминирају, може се претпоставити да су интересовања фотографа произилазила из његових стручних усмерења везаних за железнички, или други, саобраћај.[footnoteRef:2] Ова околност одредила је тему изложбе и утицала на њен карактер, истовремено остављајући непотпун увид у остале садржаје забележене на негативима. Предели са железничким пругама, архитектура железничких станица, бродска пристаништа, фабрички погони, тунели, мостови, вијадукти, пруге у изградњи, стоваришта дрвене грађе, бродоградилишта и градске панораме – Сарајево, Ужице, Дубровник, Сплит, Вишеград, Сушак – уз снимке церемоније отварања пруге Севница–Тржишче, на којој су присутни премијер Милан Стојадиновић и армијски генерал Пантелија Јуришић – најчешће су заступљени мотиви.[footnoteRef:3] С друге стране, присутни су и ликовно атрактивни, подекспонирани и неоштри снимци пејзажа током путовања аутомобилом, као и они са субјективним погледом, настали приликом вожње чамцем, возом или дрезином током обиласка терена. Као нестандардна фото-документација за област којој припада, колекција губи јасна одређења, попримајући хибридну форму путописне фото-белешке, у којој се пословна обавеза и професионална рутина мешају са фотографском знатижељом. [2:  Позицију фотографа могуће је потражити у оквиру његове улоге инжењера, железничког службеника или службеника министарства саобраћаја. ]  [3:  Поједини снимци представљају важну фото-документацију: новоизграђена железничка колонија у Краљеву под снегом; обнова оштећеног моста у Вишеграду; саобраћање моторног воза „Луди Сарајлија“; споменик краљу Александру у Сплиту; железничка станица у Скопљу током изградње.] 

Изложбе непознатих фотографа често нас могу увести у детективске потраге. У околностима у којима се спекулише о идентитету фотографа, отвара се и могућност да фотографије није начинила само једна особа. Ипак, у овом случају нема разлога да се материјал посматра као дело групе аутора. Потрага за главним ликом овде није била од примарне важности, иако би подаци који недостају били од значаја. Разматрање и избор фотографија засновани су на процени њихових визуелних квалитета и формалних решења, односно на значају појединих фотографија за тематску контекстуализацију, чиме се интерес за ауторство са плана идентификације фотографа помера ка ауторству као одразу његовог личног талента.
Историјске одлике ове колекције вишезначне су и упућују на сложеност њене целине. Директна веза са историјом железнице у Србији и Југославији очигледна је и од утилитарног значаја. Она се затим може повезати са приликама уочи избијања Другог светског рата, на шта нас подсећају близина надолазећих сукоба и тадашња спољна политика Краљевине Југославије. Њена улога у разматрању појава у српској фотографији подједнако је присутна и, у случају ове изложбе, примарна.
Иако непознатог порекла, албум са негативима води ка двојици уметника: Ери Миливојевићу, који је албум пронашао, и Милану Алексићу, који га је од Миливојевића добио. Са идејом остваривања рада који је Миливојевић првобитно замислио — од које је у међувремену одустао и албума се одрекао — материјал је предат Милану Алексићу, који га је 2010. године поклонио писцу ових редова, након чега је албум постао део колекције Центра за фотографију. Овај кратки историјат може деловати као мање значајан у односу на околности у којима су снимци настали. Ипак, он говори о необичном посредовању двојице уметника, које се може прихватити као саставни део изложбе.
Случај албума са негативима оставља за собом више непознаница, од којих се неке издвајају: питања о аутору фотографија, протагонистима на фотографијама и нереализованој идеји уметника. Уз претпоставку да се прве две могу разрешити, а последња оставити у домену спекулација, преосталу пажњу усмеравамо ка неиспитаном подручју домаће фотографије и њене историзације, где ће сазнања о појавама које смо сматрали блиским, као и она са којима се нисмо сусретали, попут изненађења стати пред нас као непознат догађај.
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